EL SIGLO XX
LAS MANIFESTACIONES ARQUITECTONICAS

La centuria pasada trajo consigo que lasléacias artisticas quee producian en las
Islas Canarias marcharan frecuentemeatepaso que marcaban los centros de
vanguardia y las directricesternacionales, uperandose claramente el desfase que
experimentaban nuestro territorio hasta glosiXIX. Artifices de la talla de Manuel
Millares, Miguel Martin FernandezOscar Dominguez o César Manrique lo
ejemplifican claramente. Es por ello qugenemos el devenir de las Bellas Artes en el
Archipiélago como una unidaaislada, un bloque aparte.

Si nos adentramos a las mandesines arquitectonicas observaremos que a
principios del siglo, al tiempo que camiaban brotando aqui y alld expresiones
eclécticas, surge cocierta timidez elArt- Nouveauy especialmente en las dos islas
capitalinas. Los pardmetros van a ser egfpreeinte franceses, si bien algunas obras,
algo tardias, bien es verdaofrecen soluciones del estiBezzessionSe tratd, sin
embargo, de una tendencia minoritaria, exenta de critica, incluso, por algunos
sectores intelectuales.

Los epicentros del modernismo en Canarias, como se indicaba, fueron Tenerife y
Gran Canaria, concretamente sus dos cagitdtn aquella destacé esencialmente el
llamado Barrio de los Hoteles- hoy en parte dasecido -, en la patalta de la urbe,
mientras la capital grancanaria tuvo por zeeaera el barrio de Triana, y sobre todo la
calle que le da nombre.

La fecha de 1927 supone el comienzdageprimeros balbuceos del Racionalismo,
con artifices de la talla ddiguel Martin, von Oppel o Fermin Suéarez, cuando por estas
pautas se decantan. La calle Pérez de Rozlasadpital tinerfefigde ve dignificada por
la fabrica de tabacos “La Belleza”, elevaggun planos del primer arquitecto en 1929.
Las Palmas de Gran Canaria acoge los edificios mas relevantes en un barrio del
ensanche, Ciudad Jardin, en el que destasdm “Colonia Alvarado”, bajo trazas
asimismo de Martin.

Los afios de postguerra hacen rafloel Regionalismo, cuyo mas afamado
representante fue el tinerfefio José Enribflagrero Regalado (1897-1956). Su obra se
halla repartida por diversamnas de las Islas. Destacanat®ra el proyecto para la
basilica de Candelaria (municipio homooiniTenerife), y el Edificio del Frontén,
ubicado en el comienzo de la calle Le6fastillo (Las Palmas de G.C.), ambos de
mediados de la década de los cuarenta.

El ya citado Miguel Mdin, en unién de su herma y afamado pintor Néstor,
disefiaron obras como El Pueblo CanaricP@&lador de Tejeda o la remodelacion del
Hotel Santa Catalina(década de 1950).

Los afios sesenta y setenta suponen para Canarias el auge del turismo, actividad
econOmica que alent6 la difusion de las nseemdencias, aplicadasla construccion
alojativa, al tiempo que supuso los mejopesyectos paisajisticos de César Manrique
(+ 1992) en Lanzarote. Hoteles como el Maspalomas Oasis (Corrales y Vazquez
Molezun), o el Botanico del Puerto de Gruz (Balcells Goring ejemplifican lo
antedicho. Por otra parte, Manriqgue d&een estos afos algunos de sus centros
turisticos, tales son el Mirador del Rio,piepia Fundacion que lleva su nombre en lo
qgue fue su vivienda, el restante de Timanfaya. Mas tardés el Jardin de Cactus,
inacabado a su muerte.

La ultima década del siglo ve la realizacion de edificaciones bajo trazas de arquitectos
de renombre internacional. Asi, el Cenaitantico de Arte Moderno (CAAM, Séinz de



Oiza, 1989), el Auditorio Alfredo Kraus (CacTusquets, 1997), ambos en la capital
grancanaria, o el Recinto Ferial de Sa@taz de Tenerife (1996), obra de Santiago
Calatrava. Dentro de similares parametlestacamos la Comisaria de Policia de Las
Palmas (1997), debida a los argeiites insulares Mena y Chesa.

LA ESCULTURA

Tanto esta manifestacion, la escultucamo la pintura, tuvieron un importante
preambulo en la llamada Escuela Lujan Pérez, creada en Las Palmas de Gran Canaria en
1917. Fueron sus fundadores el critico Domimpreste (fray Lesco), y los pintores
Enrique Garcia Cafias, Nicolas Massieduan Carlé. Los puntos fundamentales del
centro de ensefanza artistica los resuméuBn Rodriguez Doreste. Los miembros de
la escuela, por otra partéggaron a realizar exhibicione Santa Cruz de Tenerife y
La Orotava, cuando corria el afio 1930. Algunos de los grandes escultores que
destacaran posteriormente en la plastisalar se formaron en esa escuela, tales son
Eduardo Gregorio Lépez (1903-1947),aétlo Fleitas (1915-1972), Juan Jaén o
Abraham Céardenes Guerra.

Frente a estas intenciones vernaculasgdetmemos olvidar que, si bien la estatuaria
publica habia nacido en el sigtdX, las piezas principalede este género corresponden
ya a la centuria que estudiamos. Emlquier caso, hasta 1930 no se hizo mas que
importar obras, realizadas, bien es verdad,gotores renombrados en su mayor parte.
A Victorio Macho, por ejemplo, debemcl monumento que homenajea a Tomas
Morales y Benito Pérez Galdos, el primealocado primeramente en la plaza de San
Telmo y hoy en la zona del Obelisco (1928)entras que el autor de los Episodios
Nacionalesvio una representacion yacente edrdesaparecido Muelle de Las Palmas
(1930), acogido hoy en la Casa-Museo Pérez Galdos de esta ciudad. Mariano Benlliure
realizd el correspondiente al Ministro tétramar y luego Embajador de Espafia en
Francia, D. Fernando Leoy Castillo, colocado en gbaseo de Chil (1928). Mas
tradicional resulta el que, realizado eridty en recuerdo de D. Ambrosio Hurtado de
Mendoza, alcalde que habia sido de la aydae colocado en la hoy llamada Plaza de
las Ranas (1924).

La década de 1930 trajo consigo uechop de trascendental importancia. Nos
referimos a la aparicion de Gaceta de Aptgblicacion tinerfefia que colocé a Canarias
en primera linea internacional. Esta publidéacique alcanzé los 38 niUmeros en su corta
vida (1932-1936), supuso colaboracionesadéstas tan relevantes como Kandinski,
André Breton, Angel Ferrant o Picasso. &l tuvo un papel fundamental Eduardo
Westerdahl, gran admirador de la culturatmeruropea, quien ya desde la década de los
veinte organizaba exposiciones erCélculo de Bellas Artede la capital tinerfefia. De
hecho, la revista surgi6 como 6rgano dgresion de tal entidad, hasta que, en el
namero 14 se proclamé autbnoma. La importancia que tuvo para las Islas es que
incorporé el movimiento surrealista, asobmo el racionalismo arquitecténico, el
expresionismo y la pintura social, y aun deabstracto. Como eco de ella se produce
en la misma isla, cuando corria ebdf®35, la Magna Exposicion Surrealista.

La Guerra Civil y los diez afios siguientipusieron para las Islas una etapa de clara
inercia. Frente a la ensefianza en libedada escuela Lujan Pérez, surgen obras de
claro corte fascista, tal fue el Monumentdoa Caidos de la Plaza de Espafia (Santa
Cruz de Tenerife), inaugurado en 1947 @lopropio general Francisco Franco. Algunas
de sus piezas fueron elaboradas peasetltor Enrique Cejas Zaldivar (1915-1986)




En 1973 se produjo la exposiciacultura en la Callgbajo los auspicios del Colegio
de Arquitectos de Canarias, €hbildo Insular, la Caja d&horros y el consistorio
santacrucero. Alli pudieron contemplarse asbide Miré, Calder, Zadkine, Moore,
Paolozzi, los vascos Mendihury Ugarte, hispanos como el chileno Assler y el
venezolano Soto, sin olvidar a artistas quaeyda conexiones con las Islas, tal fue el
Monumento al Gatale Oscar Dominguez, o Elomenaje a las Islas Canariapor
Pablo Serrano.

Poco después surge el grupontacto 1(1975-77). Su impulsor fue el escultor Tony
Gallardo, quien aglutiné en torrosi a una serie de artistagdes (Juan José Gil, Juan
Luis Alzola, Emperador). Pretendia estapgy conciliar el espiritu de experimentacion
de la vanguardia con el sao al pueblo, entrando en “stacto” con él, de ahi su
nombre.

La llegada de la deocracia trajo consigo &lanifiesto del Hierro(1978), ligado a
Contacto |. Su bandera fue el nacionalisrao. el texto juglé papel relevante otro
escultor Martin Chirino Lopez (1925). &oartistas que lo componian pretendian
rescatar del olvido elementd® la cultura aborigen. Algunos parrafos del manifiesto
pueden ser ilustrativos:

La pintadera y la grafia anaria son simbolos represetiteds de nuestra identidad
(...) Nunca podra ser destruida huella de nuestros aborigenes (...) Nos declaramos
plenamente solidarios con las reivindicacésnde las masas canarias. No creemos en
una cultura al margen de las luchas sdes del pueblo. Autondey democratizacion
de la cultura, libertad dereacion y protagonismo popularrstas herramientas con las
gue haremos nuestra revolucion cultural

Las espirales de Martfhirino o las tobas y basaltde Tony Gallardo de esa época
suponen un claro reflejo del Mifiesto. Igual actitud muestra en algunas de sus piezas
Juan Lopez Salvador. Otros artistas, aurep@yaron el texto, no adoptaron elementos
de la cultura prehispanica en su obra.

Las ultimas décadas del siglo suponen un verdabewmm para la escultura
conmemorativa. A los nombres ya consagracim®so Juan Borges Linares, Santiago
Vargas, Manuel Bethencourt, se unen ®tras jovenes y prometedores, tales son
Manuel Gonzalez (homenajes a Adargoma, Unamuno, Teresa de Calcuta), se decantan
por la figuracion. Martin Chirino, Robertblartinon o Maximo Rbl prefieren sin
embargo la obra abstracta, rozando éstieno el minimal (monumentos a Antonio
Maria Claret y San Juan de Ortega,sLRalmas de Gran Canaria y Firgas,
respectivamenje Igual tendencia muestiRroyecto | de Juan Hidalgo, ubicada en la
rotonda de Tenoya (Las Palmas de Gran Canaria)

En relacion con la obra figurativa destacamos lo que se ha dado en llamar la
bustomania, es decir, la preponderancibodédustos y cabezas (monumentos a Manuel
Millares, Domingo J. Navarro, el doctor €ianahan, José Comas Quesada, Pablo
Iglesias, el Doctor Chil, Rael Alberti ...). Los encargasorresponden esencialmente a
los ayuntamientos.

En este género de mobiliario urbamm podemos olvidar las realizaciones debidas a
artifices foraneos. Ya mencionabamos en iehgar tercio del sigldrabajos de Macho y
Benlliure. En la década de los cincuenta se coloc6 una efigie sedente de Galdés en la
Plaza de la Feria (Las Palmas de Gran Canaria), debida a Pablo Serrano. Mas proximos
en el tiempo son los trabajos de Victor Ochoa (Monumento a Alfredo Kraus, en las
proximidades del Auditorio que lleva stombre) o el vasco Agustin Ibarrolaa(
Familia, rotonda de San Gregorio, Telde, 2002).



LA PINTURA

El siglo comienza con los trabajos geal citado Botas Ghirlanda. Pero los estratos
burgueses se decantan por la pintura costumbrista, que invocaba un tipismo de la
poblacién rural, bajo la muestra de unadnsarcadica, paradisiacagel Archipiélago.
Destacé en tal género Angel Romero Mat€1875-1963), artistgaditano establecido
en Tenerife, quien mostrd notables ecoswlenaestro Sorolla. Pedro de Guezala (1896-
1960) y José Aguiar (1895-1976) manifestaron la misma estela. Del primero
destacamod.os frutos de la tierradel otro Cuadro de Magaambos en el Museo
Municipal de Bellas Artes de la capital santacrucera. El paisaje tuvo asimismo gran
demanda. En él se especializaron Nicolas Massieu o Manuel Martin Gonzélez.

Despunta asimismo en las primeras décadas del siglo Néstor Martin Fernandez de la
Torre (Las Palmas de Gran Canaria, 18878).9Quien, a pesar dallecer ya en plena
Guerra Civil, esquivé lasnovaciones de vanguardia. Enttado a veces como pintor
modernista, su obra es en realidad afisimbolismo, cargado en ocasiones de visiones
eréticas. Tuvo una formacion europea, pmascho a Paris en 1928, y estaba de vuelta
en las Islas en 1932. Una de sus obras mas célebresPesmeé de los Elementos
(1913-1924) en realidad constituido por dosese una sobre el mar y otra sobre la
tierra Poemas del May de la Tierrg, este ultimo inconcluso.

Cuando se realizaba este conjunto de disrsurgio la Escuela Lujan Pérez, citada ya
en el apartado que recoge la esculturaesha escuela se endilga el concepto de
indigenismg entendiendo por ello la superacidnlae/ision pintoresquista y romantica
gue se habia adentrado en el siglo que nos atafie. El término realmente comenzé a
utilizarse por la critica edos afios sesenta, hawil® parangon corexperiencias
similares en América, si bien en Canariagriste una intencion étnica o politica ligada
a su nacimiento.

Uno de los principales idedlogos de este centro fue Rafael Monzén Grau- Bassas
(1909-1989). Afiliado desde joven la Partidoctdista, mostré6 un arte de fuertes
connotaciones politicas. Sus visodeslos riscos de la ciuda@¢mposicién del Ris¢o
Gabinete Literario de Las Palmas) no sorsméae una muestra de las miserias de la
ciudad, al tiempo que en lasreaciones de la aparceria podia advertirse la dureza del
tipo de trabajo. Una antitesigyes, de la pintura regidigta que ya comentabamos.
Posteriormente mostrariacimacion por el Op- Art.

Notable interés tuvo otro alumno del tende vida sesgada tempranamente, cuando
contaba solo 24 afos. Se trata de do@yamas (1911-1935), quien concedié gran
importancia a la luz y el color fauvista. Ajual que Monzdn, también se interesé por
los barrios del escarpe, losaos, que podia contemplaclimso cuando ya se hallaba
ingresado en el hospital de San Martiecéddo por la tisis. Célebres son, asimismo,
susAguadoragCasa de Colén).

Santiago Santana destacO por $p®s femeninos, no ajenos a veces a las
recreaciones picassianas de su etapa clasica, y los rincones de la Isla. Asi, su obra
Figuras (Casa de Colon), en tfue aparece una pg@eetozando, mierds al fondo se
advierten el Roque Nubloyna hilera de almendros.

Al tiempo que se desarrollaba el trabdgestos artistas de la escuela Lujan Pérez,
florecié en las Islas, timidamente, bienvesdad, el Surrealismojovimiento que hallé
cabida en la publicacion Gaceta de Afde hecho, y como ya se comento, en 1935 se




produjo la Exposicion Internacional de Salismo en Santa Cruz de Tenerife. Sus
principales artifices, aupados por la publiéacantedicha, lo fueron Oscar Dominguez
(1906-1957) y Juan Ismael (190981). Carentes ambos degrdepuracion técnica, el
primero desarroll6 su obra eRaris, pero con evocacies oniricas que parten
frecuentemente de elementos insulaigsOrago, 1933, coleccién particular), cuando
no dalinianos. Fue asimismo un im@orte difusor de la decalcomania.

Juan Ismael no trascendié los limites locales. Alumno de la Escuela Lujan Pérez desde
1927, trabé amistad con los sealistas literarios, como B Garcia Cabrera y el
icodense Emeterio Gutiérrez Albelo. Susirdes mas frecuentes son los marinos y
escenas de metamorfosis. Fue cofunddebPIC y posteriormente de LADAC.

Este grupo citado ahora mismiams Arqueros del Arte ContemporanfdcADAC),
que recogia los ideales promdes por las ya mencionad&scuela Lujan Pérey
Gaceta de artesurgi6 en la capital grancanaria ¥960. Emulador de Dau-al Set, tuvo
por artifices principales a &lido Fleitas, Alberto Maique, Manuel Millares (1926-
1972) y su esposa Elvireta Escobio, Jodé.JuTal colectivo llg6 a realizar cinco
exhibiciones en Las Palmas, y otra enQaleria Syra de Barcelona (1951), y sus
principios fueron divigados en la revistRlanas de PoesiaEl grupo se desintegrd
pronto, en parte debido a las deggzancias surgidas entre los artistas, mas proclives a las
experiencias puramente formales, y los pogiespcupados por elesgo social de su
trabajo. Manuel (Manolo) Millares pa por varias etapas desde Pastografias(1952-

53) a la seriedvluros (1954-56), para pasar mas tarde, tras su filiacién al gelpasq
a la faceta de lddomunculog/ Antropofagiaen los afios sesenta.

Aquellos que no pudieron pasarcahtinente europeo se agruparonNarestro Arte
(1962), nacido en Santa Cruz de Tenerifé&spacio (1961), en Las Palmas de Gran
Canaria. Componentes del primero lo GrePedro Gonzalez, Enrique Lite, Maribel
Nazco, Maria Belén Morales y otros. Talkeutores constituian un grupo heterogéneo,
pero con un talante comun aperturista. Predominaron entre ellos el informalismo y la
abstraccion, facetas en las eleresefiado Pedro Gonzalea constituido siempre un
referente.

En Espaciq el grupo grancanario quetrodujo en las Islas lo mas granado de las
tendencias informalistas, tuvo importantabor Felo Monzdén, de ahi quiza la
inclinacion del colectivo hacia la abstramti como asi lo muestran Pino Ojeda,
Rafaely, Francisco Lezcano y Lola Massi8e. tratd del primer grupo de vanguardia
insular que practica exclusivamte la abstraccion. Su maesto aparecio reproducido
en el catélogo de la exposicion celebrad&anta Cruz de Tenerife (1961) bajo el titulo
Espacio en el Circulo de Bellas Art¢gecoge dicho manifiesto, entre otros, Nuez
Santana, 1995, pp. 504-507).

La década siguiente es la dencasiia por el profesor Castro BorreGeneracion de
los setenta acepcion que daba titulo a uti@rlo aparecido en la revistaminar (“La
generacion de los setentajuévocos y frustraciones”, octubide 1980). Este periodo
vio el asentamiento definitivo de la modeidden las Islas; surgieron nuevos creadores
y se afianzaron los que venian de la dagar@cedente. Se trata de un periodo plagado
de acontecimientos, como Exposicion de Escultura en la Call@973), el grupo
Contacto | (1975-77) y elManifiesto de Canaria® del Hierro (1975-76). En el
primero de los grupos ya comentabamosatsor de Chirino y Gallardo. Otro de sus
seguidores fue Juan José Gil (1947), si lsierobra mas conocida a€entra ya en las
décadas siguientes.

Esta época, por otra parte, supusmasimiento de nuevasanales de distribucion
del mercado del arte. Nos referimos a latergas, inexistentes hasta el momento,



salvado el caso de MViot (1949) en la capital grancararEn cualquier caso, no
parecieron cumplir las expectativas que en ellas tenian los artistas.

Los afios ochenta aportan la incursion patrocinadora destasdiones publicas, al
igual que acontecidé en el conjunto del Estedpanol. Surgen asi los Centros de Arte
La Regenta1987) en Las Palmade Gran Canaria ia Granja (1988) en lacapital
tinerfefia, dependientes debkBerno Autbnomo canario. Asiamo, se planteé crear en
las Islas un paralelo de la llamada movidadrilefia, rebautizada aqui més adelante
comoel meneppero su devenir fue corto y practicamte estéril en frutos. La actividad
privada, tan rica durante los diez afiotedares, se mostré ahora bien parca.

De plena década de los ochenta son Caflatsllana, José Luis Pérez Navarro, Juan
Hernandez (1956-1988) o Garcia Alvarez, entros. Incursion gurativa manifesto
cominmente Fernando Alamo.

Destacamos ahora asimismo a Leopoldo Emperador, el autor que, catapultado por
Contacto | ha utilizado con mayor frecuencialehguaje de la Instalacion, con cuatro
de ellas de notable valor plastico erdetenio que comentamos. Las instalaciones ya
aparecian en artistas canarios duranteafizs setenta, como lo muestran Fernando
Alamo o Juan Hidalgo (1927).

Los afios noventa destacaron por la sy que se llevaba a cabo en el CAAM
(Centro Atlantico de Arte Moderno, Las IP@as de Gran Canaria), dependiente del
Cabildo Insular, que abrio sus puertas ya en 1989. En cuatfser este periodo ha
sido considerado por el profesor Fernando Castro como eladgluralidad
descomprometidalLa pléyade de artistas que laboran ahora es extraordinariamente
amplia, destacando notables valoresesatl caso de Ernesto Valcarcel.
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