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CONVOCATORIA: JULIOL 2018 CONVOCATORIA: JULIO 2018
Assignatura: ARTS ESCENIQUES Asignatura: ARTES ESCENICAS
BAREM DE L’EXAMEN:
1. Visionament del video: 3 punts (Descripcid, 1 punt/ Analisi del missatge, 1 punt/ Relacié amb I’experiéncia personal, 1
punt)

2. Fragment d’obra teatral: 5 punts (Contextualitzacid, 1 punt/ Sinopsi i temes principals, 1 punt/Analisi del fragment, 1
punt/ Proposta escenica, 2 punts)
3. Definicié de dos conceptes i un procés: 2 punts. (Cada concepte, 0,5 punts / Explicaci6 procés, 1 punt)

BAREMO DEL EXAMEN:
1. Visionado video: 3 puntos (Descripcién, 1 punto/ Andlisis del mensaje, 1 punto/ Relacion con la experiencia personal, 1
punto)

2. Fragmento de obra teatral: 5 puntos (Contextualizacion, 1 punto/ Sinopsis y temas principales, 1 punto/ Andlisis del
fragmento, 1 punto/ Propuesta escénica 2 puntos)
3. Definicién de dos conceptos y un proceso: 2 puntos. (Cada concepto, 0,5 puntos/ Explicacion proceso, 1 punto)

Elige una de las dos opciones, (OPCION A / OPCION B).

OPCION A

1. Visionado del video. (Esta pregunta es comiin para las dos opciones A y B)

Visionado de la obra Manual de uso. (Pieza distinguida n°20) de La Ribot.

a) Describe de forma objetiva la accién y los elementos que intervienen.

b) Haz una interpretacién del video atendiendo a la manera de interactuar con el objeto ;los objetos los
controlamos o nos controlan?

¢) Describe un ejercicio o ensayo teatral realizado en clase en el que hayas usado el objeto. Argumenta por
qué y para qué se utiliza.

2. Elige uno de los dos fragmentos (2.1. / 2.2.).

2. 1. Fragmento de la obra teatral Hedda Gabler de Henrik ibsen.. Responde a los siguientes puntos.

a)
b)
c)
d)

Nombra las caracteristicas principales de la tendencia a la que pertenece el texto.

Redacta la sinopsis de la trama y especifica los temas principales que plantea la obra.

Analiza el fragmento ;qué conflicto tiene el personaje principal, por qué actiia asi?

Si Hedda Gabler se hubiera escrito en la actualidad ;cémo seria la casa donde vive? Parte de la acotacion

inicial para hacer una propuesta actual del espacio, describela y realiza un boceto del espacio escénico.
Justifica tu propuesta

HEDDA GABLER

Acotacion Acto primero

(Espacioso salon, agradable y elegantemente amueblado, decorado en tonos oscuros. Al foro hay una amplia
apertura con cortinas descorridas. Esta entrada comunica con una habitacion menor, decorada en el mismo estilo
que el salon. En el lateral derecho de éste, una puerta plegable lleva al vestibulo. En la pared opuesta, a la izquierda,
una puerta de cristales, igualmente con cortinas descorridas. A través de los cristales se ve parte de la inmediata
terraza y drboles de colores otoiiales. En primer término hay una mesa ovalada cubierta con un tapete y sillas
alrededor. Delante, en el lateral derecho, una gran estufa de porcelana, oscura, un sillon de alto respaldo, un escabel
con cojin y dos taburetes. En el dngulo derecho, un sofd de rincon y una mesita redonda. En primer término
izquierda, algo distante de la pared, un sofd. Mds alld de la apertura de cristales, un piano. A ambos lados de la
apertura del foro hay repisas con objetos de terracota y porcelana. Ante la pared posterior de la repisa se ve un sofd,
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una mesa y un par de sillas. Sobre el sofd cuelga el retrato de un apuesto anciano con uniforme de general. Sobre la
mesa, una ldmpara de techo de globo de cristal opalino. Por todo el salon abundantes ramos de flores colocados en
Jjarrones y vasos. Otros se encuentran en las mesas. Los suelos de ambas habitaciones estdn cubiertos de gruesas
alfombras. Luz de maiiana. El sol brilla a través de la cristalera)

Acto cuarto.
(La misma habitacion en casa de los Tesman. Es por la tarde. El salon estd a oscuras. La antesala estd iluminada por
la ldmpara que cuelga sobre la mesa. Las cortinas de la cristalera estdn corridas...)
[...]
BRACK (alzando los hombros)
Bueno... desgraciadamente... Eilert Lovborg ha ingresado en el hospital. Est4 a punto de morir.
SENORA ELVSTED (con un grito)
iOh, Dios, oh, Dios...!
TESMAN
iEn el hospital! Y a punto de morir.
HEDDA (involuntariamente)
iTan pronto...!
SENORA ELVSTED (llorando)
iY nos separamos sin reconciliarnos, Hedda!
HEDDA (en voz baja) iEsta bien, Thea...Thea!
SENORA ELVSTED (sin prestar atencion)
iTengo que verle! {Tengo que verle antes de que sea tarde!
BRACK
No se moleste sefiora. Nadie puede verle.
SENORA ELVSTED
iPero digame lo que ha ocurrido! ;Qué ha sido?
TESMAN
iSi, porque €l nunca lo harfa por su propia mano...! ;Eh?
HEDDA
Si, estoy segura de que lo ha hecho.
TESMAN
iHedda... como puedes decir eso!
BRACK (que hasta ahora le ha estado observando)
Por desgracia, ha acertado usted, seiora Tesman.
SENORA ELVSTED
iOh, qué horror!
TESMAN
iEl mismo! !Figurate!
HEDDA
iSe ha disparado!
BRACK
De nuevo acierta, sefiora.
SENORA ELVSTED (intentando calmarse)
(Cudndo ha ocurrido, sefior juez?
BRACK
Esta tarde. Entre las tres y las cuatro.
TESMAN
(Pero, Dios mio, dénde ha sido?; Eh?
BRACK (con cierta inseguridad)
(Do6nde? Bueno...en su casa, supongo.
SENORA ELVSTED
No, no puede ser. Porque yo estuve alli después de la seis.
BRACK
Ah, pues en otro lugar entonces. No lo sé exactamente. S6lo sé que lo encontraron... Se habia disparado... en el
pecho.
SENORA ELVSTED
iOh, qué horror pensarlo!!Que haya tenido que acabar asi!
HEDDA (a Brack)
(Fue en el pecho?
BRACK
Si... ya he dicho
HEDDA
(No en la sien?
BRACK
En el pecho, sefiora Tesman.
HEDDA
Si...en el pecho también estd bien.




BRACK
(Coémo dice, sefiora?
HEDDA (evasiva)
Oh, nada...nada.
TESMAN
(Y la herida es mortal, dice usted? ;Eh?
BRACK
Mortal de necesidad. Probablemente habrd muerto ya.
SENORA ELVSTED
iSi, lo presentia! ;Todo acabéd! jTodo! !Oh, Hedda...!
TESMAN
(Pero, digame... donde se ha enterado usted?
BRACK (seco)
Por uno de los policias, con el que he tenido ocasién de hablar.
HEDDA (en voz alta)
jPor fin alguien ha actuado!
TESMAN (asustado)
Dios me ampare...;qué dices Hedda?
HEDDA
Digo que hay belleza en su accién
BRACK
Ejem, sefiora Tesman.
TESMAN
iBelleza! {No, figurate!
SENORA ELVSTED
Hedda, {Como puedes hablar de belleza en semejante caso?
HEDDA
Eilert Lovborg ha saldado sus cuentas consigo mismo. Ha tenido el valor de hacer lo que... lo que debia hacer.

2.2. Fragmento de la obra teatral Las tres hermanas de Antén Chéjov. Responde a los siguientes puntos.

a) Nombra las caracteristicas principales de la tendencia a la que pertenece el texto.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica los temas principales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: ;Qué conflicto tiene Masha?

d) Realiza una interpretacion personal del fragmento y desarrolla una propuesta escénica. (Se puede hacer una
interpretacion actualizada del texto y acompaifiarlo de bocetos del espacio y/o el vestuario)

LAS TRES HERMANAS

El viejo jardin de la casa de los PROZOROV. Larga fila de abetos al final de la cual se divisa el rio. Un bosque al otro
lado del rio. A la derecha, la terraza de la casa; en ella, una mesa con botellas y vasos, es evidente que se acaba de
beber champaiia. Mediodia. De vez en cuando atraviesa el jardin gente que va de la calle al rio; pasan de prisa cinco o
seis soldados. [...]

MASHA
Cuando una persona tiene que tomar la felicidad a ratos, en pequefias dosis, como a mi me pasa, empieza a
embastecerse poco a poco, a enfurecerse... (Apuntdndose al pecho.) Aqui hay algo que me estd hirviendo ahora...
(Mirando a su hermano ANDREI, que vuelve a cruzar la escena con el cochecito). Ahi estd Andréi, nuestro querido
hermano...Todas nuestras esperanzas se han desvanecido. Igual que cuando millares de personas levantan la campana
para ponerla en lo alto de una torre; se pone en ello mucho dinero y trabajo, pero de pronto se derrumba la campana y
se hace afiicos. De pronto, sin mas ni mas. Eso mismo le ha pasado a Andréi.

ANDREI
(Cuédndo van por fin a calmarse en casa? jPues no es nada el ruido que estdn metiendo!

CHEBUTYKIN

Pronto. (Mirando su reloj) Mi reloj es de los antiguos; da la hora y todo...(Da cuerda al reloj y éste da la hora.) A la

una en punto se van tres baterias: la primera, la segunda y la tercera... (Pausa) y yo me voy mafiana.

ANDREI
(Para siempre?

CHEBUTYKIN
No sé. Quiza vuelva por aqui al cabo de un afio. Aunque quién sabe...No importa...

(Se oye, como si viniera de lejos, el sonido de un arpa 'y un violin.)




ANDREI
La ciudad se quedard desierta. Y como si le hubiesen puesto un gorro de dormir. (Pausa) Algo pasé ayer cerca del
teatro. Todo el mundo habla de ello, pero yo no sé lo que fue.
CHEBUTYKIN

No fue gran cosa. Una estupidez. Solyény empezé a buscarle las cosquillas al barén. El barén perdid la paciencia y le
insult6, aquello acabé en que Solyény se vio obligado a retarle en duelo. (Mirando el reloj) Parece que ya va siendo
hora... A las doce y media, en el bosquecillo que esta all{, véanlo, al otro lado del rio... jPum-pum! (Rie.) Solyény se
figura que es Lermontov, y hasta escribe versos. Pero, bromas aparte, este es ya su tercer duelo.
ANDREI

(De quién es el tercer duelo?
CHEBUTYKIN

De Solyény
MASHA

LY el bar6n?
CHEBUTYKIN

(Qué hay del barén?

(Pausa)
MASHA

Tengo la cabeza revuelta...De todos modos, digo que no debieran permitirlo. Puede herir al barén e incluso matarle.
CHEBUTYKIN

El bar6n es una buena persona pero un barén mds o menos, ;qué mds da?!All4 ellos! Es igual. (Tras el jardin se oyen
gritos de -jAu!- y -jJop, jop!-.) Que espere. El que grita es Skvortsév, uno de los padrinos. Estd sentado en una lancha.
(Pausa)
ANDREI

A mi modo de ver, participar en un duelo, o estar presente en él, incluso en calidad de médico, es sencillamente
inmoral.
CHEBUTYKIN

Eso es sdlo en apariencia...Nosotros no estamos aqui, nada existe en este mundo, tampoco existimos nosotros y s6lo
nos parece que existimos..., En todo caso ;Qué mds da?
MASHA

jPalabras, palabras, palabras, y asi todo el santo dia! (disponiéndose a salir.) Tener que vivir en un clima como éste,
donde en cualquier momento puede empezar a nevar, y encima de eso tener que oir ese parloteo... (Se detiene.) NO
entro en esa casa, no puedo entrar en ella... Cuando llegue Vershinin, avisame... (Se aleja por la avenida.) Y las aves
de paso ya van volando... (Mirando hacia arriba.) Cisnes o gansos... Mis queridos pdjaros, mis pdjaros felices... (Sale.)
ANDREI

Nuestra casa se quedard vacia. Se van los militares, se ird usted, mi hermana se casard y yo me quedaré solo aqui.

3. Responde los siguientes apartados:
3.a. Define los conceptos.

- aparte - didlogo
3.b. Describe varios tipos de relacion entre sala y escena.

OPCION B

1. Visionado del video. (Esta pregunta es comun para las dos opciones A y B)

Visionado de la obra Manual de uso. (Pieza distinguida n°20) de La Ribot.

a) Describe de forma objetiva la accidn y los elementos que intervienen.

b) Haz una interpretacién del video atendiendo a la manera de interactuar con el objeto ;los objetos los
controlamos o nos controlan?

¢) Describe un ejercicio o ensayo teatral realizado en clase en el que hayas usado el objeto. Argumenta por
qué y para qué se utiliza.

2. Elige uno de los dos fragmentos (2.1./2.2.).
2.1. Fragmento de la obra teatral Edipo Rey de Sifocles. Responde a los siguientes puntos:

a) Describe las caracteristicas principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica los temas principales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: responde a la pregunta ;Por qué Edipo se quita los ojos?

d) Realiza una interpretacién personal del fragmento y desarrolla una propuesta escénica. (Se puede hacer
una interpretacion actualizada del texto y acompaiarlo de bocetos del espacio y/o el vestuario)
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EDIPO REY

Delante del palacio de Edipo, en Tebas. Un grupo de ancianos 'y de jovenes estdn sentados en las gradas del altar,
en actitud suplicante, portando ramas de olivo. El Sacerdote de Zeus se adelanta solo hacia el palacio. Edipo sale
seguido de dos ayudantes 'y contempla al grupo en silencio. Después les dirige la palabra.

CORIFEO
(Y ahora se encuentra el desdichado en alguna tregua de su mal?

MENSAJERO
Esta gritando que se descorran los cerrojos y que muestren a todos los Cadmeos al homicida, al que de su madre....
profiriendo expresiones impias, impronunciables para mi, como si se fuera a desterrar €l mismo de esta tierra y a no
permanecer mds en el palacio, estando como estd sujeto a la maldicién que lanz6. Lo cierto es que requiere un
soporte y un guia, pues la desgracia es mayor de lo que se puede tolerar. Te lo mostrard también a ti, pues se abren
los cerrojos de las puertas. Pronto podrds ver un especticulo tal, como para mover a compasion, incluso, al que le
odiara.
(Se abren las puertas del palacio y aparece Edipo con la cara ensangrentada, andando a tientas.)

CORO
jOh sufrimiento terrible de contemplar para los hambres! jOh el mds espantoso de todos cuantos yo me he
encontrado! ;Qué locura te ha acometido, oh infeliz? ;Qué deidad es la que ha saltado, con salto mayor que los mds
largos, sobre su desgraciado destino? jAy, ay, desdichado! Pero ni contemplarte puedo, a pesar de que quisiera
hacerte muchas preguntas, enterarme de muchas cosas y observarte mucho tiempo. jTal horror me inspiras!

EDIPO.
jAh, ah, desgraciado de mi! ;A qué tierra seré arrastrado, infeliz? ;Adénde se me ird volando, en un arrebato, mi
voz? Ay, destino! jAdénde te has marchado?

CORIFEO
A un desastre terrible que ni puede escucharse ni contemplarse.

ESTROFA 1

EDIPO
jOh nube de mi oscuridad, que me afslas, sobrevenida de indecible manera, inflexible e irremediable! jAy, ay de mi
de nuevo! {Cémo me penetran, al mismo tiempo, los pinchazos de estos aguijones y el recuerdo de mis males!

CORIFEO
No tiene nada de extraio que en estos sufrimientos te lamentes y soportes males dobles.

ANTISTROFA 1°

EDIPO
jOh amigo!, ti eres atin mi fiel servidor, pues todavia te encargas de cuidarme en mi ceguera. jUy, uy!, No me pasas
inadvertido, sino que, aunque estoy en tinieblas, reconozco, sin embargo, tu voz

CORIFEO
jAh, tid que has cometido acciones horribles! ;Cémo te atreviste a extinguir asi tu vista?, ;qué dios te impulsé?

ESTROFA 2¢

EDIPO
Apolo era, Apolo, amigos, quien cumplié en mi estos tremendos, si, tremendos, infortunios mios.
Pero nadie los hirié con su mano sino yo, desventurado. Pues ;qué me quedaba por ver a mi, a quien, aunque viera,
nada me seria agradable de contemplar?

CORO
Eso es exactamente como dices.

EDIPO
(Qué es, pues, para mi digno de ver o de amar, o qué saludo es posible ya oir con agrado, amigos? Sacadme fuera
del pais cuanto antes, sacad, oh amigos, al que es funesto en gran medida, al maldito sobre todas las cosas, al mds
odiado de los mortales incluso para los dioses.

CORIFEO
jDesdichado por tu clarividencia, asi como por tus sufrimientos! {Cémo hubiera deseado no haberte conocido nunca!

ANTISTROFA 2°

EDIPO
jAsi perezca aquel, sea el que sea, que me tomd en los pastos, desatando los crueles grilletes de mis pies, me liberd
de la muerte y me salvd, porque no hizo nada de agradecer! Si hubiera muerto entonces, no habria dado lugar a
semejante penalidad para mi y los mios.

CORO
Incluso para mi hubiera sido mejor.

EDIPO
No hubiera llegado a ser asesino de mi padre, ni me habrian llamado los mortales esposo de la que naci. Ahora, en
cambio, estoy desasistido de los dioses, soy hijo de impuros, tengo hijos comunes con aquella de la que yo mismo -
jdesdichado!- naci. Y si hay un mal ain mayor que el mal, ése le alcanz6 a Edipo.

CORIFEO
No veo el modo de decir que hayas tomado una buena decisién. Seria preferible que ya no existieras a vivir ciego.
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2. 2. Fragmento de la obra teatral Medea. Euripides. Responde a los siguientes puntos.

a) Describe las caracteristicas principales del teatro de este periodo.

b) Redacta la sinopsis de la trama y especifica los temas principales que plantea la obra.

¢) Analiza el fragmento: Responde a la pregunta ;por qué Medea mata a sus hijos?

d) Realiza una interpretacion personal del fragmento y desarrolla una propuesta escénica. (Se puede hacer una
interpretacién actualizada del texto y acompaiiarlo de bocetos del espacio y/o el vestuario)

MEDEA

EL CORO

iOh infeliz Jasén! Aun ignoras, sin duda, las desdichas que te aguardan; a no ser asi, no hablaras como hablas.
JASON

(Qué hay? ; Quiere matarme también?

EL CORO

Tus hijos han muerto en manos de su madre.

JASON

jAy de mi!;Qué dices?!Oh, mujer, como me has afligido!
EL CORO

No olvides que ya murieron tus hijos.

JASON

(En donde los ha asesinado? ;Dentro o fuera del palacio?
EL CORO

Abre las puertas y los verds muertos.

JASON

Abrid cuanto antes las puertas, servidores; quitad las barras para que contemple dos males a un tiempo y vea a mis dos
hijos muertos, y para que los vengue y muera también a mis manos.

MEDEA

(Que aparece en un carro tirado por dragones con los caddveres de sus hijos). |Por qué sacudes y das golpes en las
puertas buscando los caddveres de tus hijos, y a mi que los he asesinado? No te molestes. Si me necesitas, dime lo que
quieres: jamds me tocardn tus manos, porque el Sol, padre de mi padre, me ha dado un carro que me protegera contra
mis enemigos.

JASON

iOh, rabia! Mujer odiosa, mujer la mas detestada de los dioses, de mi y de toda la especie humana que has osado hundir
el pufial en el corazén de tus propios hijos, en los mismos que diste a luz, y me dejas huérfano, y ves la tierra y el sol a
pesar de tu impiedad maldita! jOjald que mueras! Ahora te conozco, no cuando de un palacio y de un pais barbaro te
traje a la Grecia, a ti, que eres el mds terrible azote, y has hecho traicién a tu padre y a la tierra que te crio. Obra es de
los dioses que me arrastrara tu fatal destino cuando asesinaste a tu hermano junto a los altares y te embarcaste en la nave
Argos, de bella proa. Tales fueron tus primeras hazafias: te casaste conmigo, y después que diste a luz a mis hijos, los
mataste llevada de tu odio y de tu envidia a mi segunda esposa. Ninguna griega lo hubiese osado jamads; te preferi a
ellas, y fuiste mi compaiiera; enlace fatal y pernicioso para mi, que eres leona, no mujer, de indole mds fiera que la
tirrena Scila. Pero, vanamente te insultarfa con millares de lenguas, siendo tan grande tu imprudencia, ojald que mueras,
infame como ninguna, y ademds manchada con la sangre de tus hijos. S6lo puedo ahora deplorar mi suerte, porque ni he
disfrutado de mi segundo himeneo, ni podré ya hablar con los hijos que engendré y eduqué, habiéndolos perdido.
MEDEA

Largamente replicaria a cuanto acabas de decir si el padre Juipiter no conociera los beneficios que de mia has recibido y
tu negra ingratitud. El destino no podia permitir que, desprecidndome, ti y tu real cOnyuge vivierais felices,
insultdndome ambos, ni tampoco que Creonte, que te dio la mano de su hija, me desterrard de aqui impune. Si te agrada,
lldamame, pues, leona o Scila, que habita en la costa tirrena, pues te he herido en el corazén como merecias.

JASON

Tu también sufres, y participas de mis males.

MEDEA

Puedes estar seguro de ello: sin embargo, es dolor que me agrada porque no te ries.

JASON

jOh hijos! jQué madre tan perversa os tocé en suerte!

MEDEA

iOh hijos! jCémo habéis muerto por culpa de vuestro padre!

JASON

Pero seguramente no los mat6 mi diestra.

MEDEA

No tu diestra, pero sf tu injusticia y tu segundo matrimonio.




3. Responde los siguientes apartados:

3.a. Define los dos conceptos.
- acto - coreografia

3.b. Explica el proceso de creacion de un personaje.

Tria una de les dues opcions (OPCIO A/ OPCIO B)

OPCIO A

1. Visionament del video. (Aquesta pregunta és comuna per a les dues opcions A i B.)

Visionamentt de I’obra Manual d’is. (Pega distingida niim. 20) de La Ribot.
a. Descriu de forma objectiva ’accid i els elements que hi intervenen.
b. Fes una interpretacié del video atenent la manera d’interactuar amb 1’objecte. Els objectes els controlem o ens
controlen?
c¢. Descriu un exercici o un assaig teatral realitzat a classe en que hages utilitzat I’objecte. Argumenta per que i per
a que s’utilitza.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 /2.2).
2.1. Fragment de I’obra teatral Hedda Gabler de Henrik Ibsen. Respon als punts segiients:

a. Anomena les caracteristiques principals de la tendéncia a que pertany el text.

b. Redacta la sinopsi de la trama i especifica els temes principals que planteja I’obra.

c. Analitza el fragment: Quin conflicte té el personatge principal? Per que actua aixi?

d. Si Hedda Gabler s’haguera escrit en I’actualitat, com seria la casa on viu? Parteix de 1’acotaci6 inicial per
fer una proposta actual de ’espai, descriu-la i fes un esbos de I’espai escenic. Justifica la proposta.

HEDDA GABLER

Acotacio Acte primer

(Una gran sala, disposada amb gust i decorada amb colors foscos. Al forum, un gran buit, amb les cortines
descorregudes, que serveix d’accés a una habitacio més menuda, decorada i moblada en el mateix estil que la sala. A
la dreta, una porta de doble batent que mena al vestibul; a I’esquerra, una porta vidriera les cortines de la qual es
troben també descorregudes. A través dels vidres es veu part d’una galeria coberta, i arbres amb fullatge autumnal. En
primer terme, una tauleta ovalada coberta amb un tapet i envoltada de cadires. A la dreta, recolzada contra el mur,
una gran estufa de ceramica fosca, una butaca de respatller alt, un coixi per als peus i dos tamborets. També a la
dreta, en segon terme, un sofa raconer i una tauleta redona. A l’esquerra, en primer terme, una mica separat de la
paret, un altre sofa. Darrere, prop de la porta vidriera, un piano. A ambdos costats del gran buit del forum, sengles
prestatgeries atapeides d’objectes de ceramica i porcellana. A la saleta menuda, contra la paret del fons, un sofa,
davant del qual hi ha una taula i dues cadires. Sobre el sofa, el retrat d’un elegant ancia, amb uniforme de general. Un
llum de sostre amb globus de vidre transliicid penja damunt la taula. Hi ha profusio de flors disposades en pitxers i
gerros a tot arreu de la sala. Catifes gruixudes cobreixen el terra de totes dues estances. Llum de mati. El sol entra a
través de la porta.)

ACTE QUART
(De nit. El mateix decorat. La sala, a les fosques. L’habitacié del fons esta il-luminada per un llum suspés dels sostre i
les cortines de la porta vidriera, corregudes....)
BRACK (Arronsant les espatles.)

Han dut Eilert Lovborg a I’hospital. Agonitzant.
SRA. ELVSTED (Llangant un crit.)

Déu meu!
TESMAN

A T’hospital! I a punt de morir.
HEDDA (Involuntariament. )

Tan rapid!
SRA. ELVSTED (Gemegant, A HEDDA.)

I ens hem separat sense reconciliar-nos!
HEDDA (En veu baixa.)

Esta bé. Thea... Thea...!




SRA. ELVSTED (Sense escoltar-la.)

Vull anar amb ell! Vull veure’l abans que es muira!
BRACK

Es inditil, senyora. No deixen que hi entre ningt.
SRA. ELVSTED

Perd diga’m almenys que ha ocorregut! Com ha estat?
TESMAN

No deu haver intentat matar-se, eh?
HEDDA

Estic segura que si.
TESMAN

Oh, Hedda! Com pots...?
BRACK (Que no li ha tret els ulls de damunt.)

Per desgracia, ho he endevinat, senyora Tesman.
SRA. ELVSTED

Oh, quin espant!
TESMAN

Per la seua ma, llavors! Tu repara!
HEDDA

Amb una pistola, veritat?
BRACK

Ho ha endevinat una altra volta.
SRA. ELVSTED (Tractant de dominar-se.)

I quant s’ha esdevingut?
BRACK

Avui entre les tres i les quatre.
TESMAN

Déu meu... I on, eh?
BRACK (Una mica incomode. )

On? Doncs... probablement en sa casa.
SRA. ELVSTED

No, és impossible. He estat alli cap a les set.
BRACK

En algun altre 1loc, llavors. No ho sé. L tnic que sé és que... s’ha disparat un tret
SRA. ELVSTED

Oh, quin pensament tan negre el deu haver dut a fer aixo!
HEDDA (A Brack.)

Al pit? No en la templa?
BRACK

No, senyora, al pit.
HEDDA

No importa... aix{ també esta bé.
BRACK

Com diu?
HEDDA (Evasiva)

Oh, no, no res.
TESMAN

I diu que la ferida és mortal, eh?
BRACK

Mortal de necessitat. Probablement a hores d’ara ja ha acabat tot.
SRA. ELVSTED

Si, ho pressent! Ja ha acabat! Oh, Hedda, ha acabat!
TESMAN

Pero, diga’m... com ha sabut la noticia!
BRACK (Sec)

Una persona de la policia que conec.
HEDDA (Amb veu alta i sonora.)

Per fi, una accié sublim!

TESMAN (Espantat.)

Per I’amor de Déu, Hedda... Quines coses dius!
HEDDA

Dic que en aquesta accid hi ha bellesa.
BRACK

Vertaderament, senyora Tesman...

... al pit.




SRA. ELVSTED
Perd, Hedda, com pots parlar de bellesa en un moment com aquest?
HEDDA
Eilert Lovborg ha passat comptes amb ell mateix. Ha tingut el coratge de fer... el que havia de fer.

2.2. Fragment de ’obra teatral Tres germanes d’Anton Txékhov. Respon als punts segiients.

a. Anomena les caracteristiques principals de la tendéncia a que pertany el text.

b. Redacta la sinopsi de la trama i especifica els temes principals que planteja I’obra.

c¢. Analitza el fragment: Quin conflicte t¢ Maixa? Per que actua aixi?

d. Fes una interpretacié personal del fragment a partir de 1’analisi i desenvolupa’n una proposta escenica. (Es
pot fer una interpretaci6 actualitzada del text i acompanyar-lo de I’esbds de 1’espai i/o vestuari.)

TRES GERMANES
ACTE I ESCENA 1

(El vell jardi de la casa del Prozorov. Una llarga avinguda d’avets al final de la qual es veu el riu. A ’altra banda del
riu, un bosc. A la dreta, el porxo de la casa i una taula amb gots i ampolles; es veu que fa poc s’hi ha begut xampany.
Son les dotze del migdia. Des del carrer cap al riu, travessant el jardi, passen transeiints de tant en tant; a pas rapid
travessen cinc soldats...)
MAIXA
Quan has collit la felicitat a bocins, a instants, i després la perds, com jo, et vas tornant de mica en mica més grollera,
més rabiiida... (Assenyalant-se el pit:) Em bull, aqui... (Mira el seu germa Andrei, que passa empenyent el cotxet.)
Aqui tenim el nostre Andrei, el meu germanet... Ja s’ha perdut totes les esperances. Milers de persones alcaven una
campana, s’hi van gastar molts diners i molta feina, i, de sobte, va caure i es va trencar. De sobte i sense més ni més. I
I’ Andrei, igual...
ANDREI
Quan pararan d’una vegada de fer soroll a casa? Quin guirigall!
TXEBUTIKIN
Aviat. (Mira el rellotge.) Tinc un rellotge antic que toca les hores... (Déna corda al rellotge, el rellotge toca.) La
primera bateria, la segona i la cinquena marxen a la una en punt... (Pausa) I jo, dema.
ANDREI
Per sempre?
TXEBUTIKIN
No ho sé. Es possible que d’aqui a un any torni. Encara que, vés a saber... tant se me’n déna...
(Se sent que en algun indret llunya toquen una arpa i un violi.)
ANDREI
La ciutat quedara buida. Sera com si la tapessin amb una campana de vidre. (Pausa.) Ahir, al davant del teatre, va
passar alguna cosa; tothom en parla i jo no en sé res.
TXEBUTIKIN
No res. Ximpleries. En Solioni va comencar a burxar el bard, aquest va esclatar i el va ofendre, i al final les coses es
van posar d’una manera que en Solioni es va veure obligat a desafiar-lo en un duel. (Mira el rellotge.) Em sembla que
ja és I’hora... A dos quarts d’una, al bosc comunal, aquest que es veu des d’aqui a I’altra banda del riu... Pim, pum.
(Riu.) En Solioni s’imagina que és un Lermontov, i fins i tot escriu poesies, pero, bromes a part, ja és el seu tercer
duel.
MAIXA
De qui?
TXEBUTIKIN
D’en Solioni.
MAIXA
I el bar6?
TXEBUTIKIN
Que, el bard?
(Pausa)
MAIXA
Tot se’m barreja al cap... Trobo que no els ho hauriem de permetre. Pot ferir el bard, i fins i tot matar-lo.
TXEBUTIKIN
El baré és un bon home, perd un baré més o un baré menys, quina diferéncia hi ha? Deixem-los fer! Tant se val!
(Darrere del jardi, un crit: Eooo! Hehee!) Ja m’esperaras. Es I’'Skvortzov que em crida, el padri. Esta assegut en una
barca.
(Pausa.)




ANDREI
Em sembla que participar en un duel i presenciar-lo, encara que sigui en qualitat de metge, és senzillament una
immoralitat.

TXEBUTIKIN
Tot s6n pures aparences. No hi som. No hi ha res al mén. Nosaltres no existim. Només sembla que existim... I tot és
igual.

MAIXA
I aix{ es passen tot el sant dia, xerrant i xerrant... (Camina.) Suportar aquest clima, que quan menys t’ho penses es posa
a nevar, i encara per postres aquestes converses... (S’atura.) No entraré a casa. No hi puc entrar... Quan vingui en
Verxinin digueu-m’ho... (Se’n va pel cami dels avets.) 1 els ocells de pas ja volen... (Mira enlaire.) Cignes, o potser
anecs... Estimats meus, felicos vosaltres... (Se’n va.)

ANDREI
Quedara buida, la nostra casa. Se n’aniran els oficials, voste també se n’anira, la meva germana es casara i jo em
quedaré a la casa sol.

3. Respon als apartats segiients:

3.a. Defineix aquests dos conceptes:
- apart - dialeg
3.b. Descriu diferents tipus de relaci6 entre sala i escena.

OPCIO B

1. Visionament del video. (Aquesta pregunta és comuna per a les dues opcions A i B.)

Visionament del fragment de I’obra Manual d’iis. (Pega distingida niim. 20) de La Ribot.
a. Descriu de forma objectiva 1’acci6 i els elements que hi intervenen.
b. Fes una interpretaci6 del video atenent la manera d’interactuar amb I’objecte. Els objectes els controlem o
ens controlen?
c. Descriu un exercici o un assaig teatral realitzat a classe en que hages utilitzat I’objecte. Argumenta per que i
per a que s’utilitza.

2. Tria un dels dos fragments (2.1 /2.2).
2.1. Fragment de ’obra teatral Edip Rei, de Sofocles. Respon als punts segiients:

a. Descriu les caracteristiques principals del teatre d’aquest periode.

b. Redacta la sinopsi de la trama i especifica els temes principals que planteja 1’obra.

c. Analitza el fragment. Respon a la pregunta: Per qué Edip es trau els ulls?

d. Fes una interpretacié personal del fragment i desenvolupa’n una proposta escenica. (Es pot fer una
interpretacié actualitzada del text i acompanyar-lo de 1’esbds de 1’espai i/o vestuari.)

EDIP REI

(Davant del palau de Edip, a Tebes. Un grup de gent gran i de joves estan asseguts a les grades de I’altar, en actitud
suplicant, portant branques d’olivera. El sacerdot de Zeus s’avanga sol cap al palau. Edip surt seguit de dos ajudants i
contempla el grup en silenci. Després els dirigeix la paraula.)

CORIFEU

I en aquests moments té el dissortat uns instants de quietud en els seus mals?

MISSATGER

Demana a grans crits que algu li obri la porta i mostri als ciutadans de Cadmos I’assassi del seu pare i de la seva mare el
.. (i profereix paraules sacrilegues que no puc repetir). Demana també ésser desterrat del pais i, maleit per la seva propia
malediccid, que no se li permeti de romandre a palau. Perd li manca la forca i un guia: el seu infortuni és massa feixuc
de suportar. Ara mateix t’ho fara veure, perque ja s’obren els forrellats de les portes. L’espectacle que veuras tot seguit,
commouria fins i tot un enemic.

(S’obren les portes i apareix Edip amb els ulls i la cara amarats de sang.)

COR

Oh, infortuni que esfereeix tothom qui el veu! El més esfereidor de tots els que he trobat! Quina follia, oh malaurat!, t'ha
escomes? Quina divinitat ha irromput amb tanta forca en contra del teu desti malaurat? Ai! Ai! Miser! No goso ni mirar-
te i bé que voldria fer-te moltes preguntes, moltes consideracions i reflexions... perd em fas tanta basarda...
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EDIP

Ai! Ai! Ai! Pobre de mi! A quina terra aniré, desgraciat? Cap on volen rabents les meves paraules? Ah! Desti! On m’has
abismat?

CORIFEU

En un malastre paords: no es pot escoltar ni veure.

ESTROFA 1la

EDIP

Ah! Abominable niivol de tenebra, que m’acorrala de manera terrible, inflexible i sense remei. Dissortat de mi! Dues
vegades dissortat! Com se’m claven alhora la punta de les agulles i el record dels meus mals!

CORIFEU

No és gens estrany que enmig de tantes penes sentis una doble aflicci6 i suportis un doble dolor.

ANTISTROFA la

EDIP

Ai! Amic, tu encara m’ets I’tinic company, perque en la meva ceguesa continues encara mostrant-me la teva sol-licitud.
Ai! Ai! No m’ets gens desconegut: tot i les meves tenebres, reconec ben bé la teva.

CORIFEU

Quina accié horrible que has fet! Com has pogut destruir-te aix{ els ulls? Quina divinitat t’hi ha induit?

ESTROFA 2a

EDIP

Apol-lo ha estat, amics. Apol-lo ha provocat aquestes desgracies, les desgracies dels meus sofriments. Pero 1’autor que
ha colpejat els meus ulls no ha estat ningd sin6 jo, dissortat de mi! Per que em calia veure-hi si, quan hi veia, res no
m’era agradable de veure?

CORIFEU

Era, en efecte, tal com dius.

EDIP

I que hi ha que jo pugui veure o estimar? Quines paraules em podem plaure d’escoltar, amics? Porteu-me fora del pafs, i
ben de pressa, porteu-hi, amics, aquest home funest, I’home més maleit i detestat pels déus.

CORIFEU

Malaurat per la teva lucidesa i malaurat per la teva desgracia! Com hauria volgut que mai no haguessis sabut res.
ANTISTROFA 2a

EDIP

Mala mort desitjo a aquell, que sigui, que va treure’m els salvatges grills en els camps de pastura i va alliberar-me de la
mort i va salvar-me, per no fer-me cap favor. Si hagués mort aleshores, no causaria aquest dolor ni als meus amics ni a
mi mateix.

COR

Aquest també seria el meu desig.

EDIP

Ni hauria esdevingut assassi del meu pare ni els homes m’haurien considerat 1’espos d’aquella de qui vaig néixer. Ara,
en canvi, soc un infame, un fill de pares sacrilegs i que ha fecundat el mateix ventre d’on va néixer, malaurat de mi. Si
existis un mal més enlla del mal, la sort ’hauria destinat a Edip.

CORIFEU

No sé com dir-te que la teva decisié ha estat encertada, perque millor hauria estat deixar d’existir que viure cec.

2.2. Fragment de ’obra teatral Medea, d’Euripides. Respon als punts segiients.

a. Descriu les caracteristiques principals del teatre d’aquest periode.

b. Redacta la sinopsi de la trama i especifica els temes principals que planteja I’obra.

c. Analitza el fragment. Respon a la pregunta: Per qu¢ Medea mata els seus fills?

d. Fes una interpretacié personal del fragment i desenvolupa’n una proposta escenica. (Es pot fer una
interpretaci6 actualitzada del text i acompanyar-lo de I’esbds de 1’espai i/o vestuari.)

MEDEA

EL COR

Infeli¢, no saps pas fins a quin punt de penalitats has arribat, Jason; si no, no hauries pronunciat aquestes paraules.
JASON

Que hi ha de nou? Que potser també em vol matar a mi?

EL COR

Els teus infants sén els qui han mort a mans de sa mare.

JASON

Ai, infeli¢ de mi, qué em diras ara? Com m’has destrossat, dona.
EL COR

Si, des d’ara pensa que els teus fills ja no hi sén.

JASON

On els ha matat? Dins el casalici o fora?
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EL COR

Si obres les portes, veuras 1’assassinat dels teus fills.

JASON

(Cridant els servents del casalici.) Lleveu els forrellats, de pressa, criats, traieu els bernats, perque pugui veure la doble
desgracia, tots dos cadavers, i la qui me la pagara cara.

MEDEA

(Jason intenta esbotzar les portes, pero Medea apareix dalt d’un carro tirat per dragons alats amb els dos fills difunts
als peus.) Per que remous les portes i les empenys, buscant els morts i a mi, que els he enllestit? No et donis tant de
malestar. Si tens alguna necessitat de mi, si vols res, digues-m’ho; perd amb la teva ma no em tocaras mai. Aquest carro,
el pare del meu pare, Helios, me’l va donar com a proteccié contra una ma odiosa.

JASON

Monstre! La dona més abominable, com mai cap altra, per als déus, per a mi i per a tota la nissaga humana! Tu, que has
gosat enfonsar 1’espasa al coll dels infants, si tu, que els has portat al mén, a mi, sense fills, m’has destrossat. I, encara
que has fet aquestes accions, pots mirar el sol i la terra, tu que t’has atrevit a cometre el crim més esfereidor. Tant de bo
et morissis. Ara m’adono, i aleshores ni ho sospitava, que de casa teva i del teu pafs barbar m’enduia, cap a una llar
grega, una terrible malefactora, traidora al pare i a la terra que va nodrir. El teu geni venjador, si, aixo és el que els déus
llangaren contra mi, perque tu ja havies llevat la vida al teu germa a casa teva, quan vas embarcar-te a la nau Argo, de
bella proa. Aixi vas iniciar les teves iniquitats. Et vas casar amb mi i em vas donar fills, i avui per ’enveja vers un llit els
has assassinat. No hi hauria cap dona grega que mai gosés fer aix0, tanmateix, abans que elles, jo em vaig estimar més a
tu per a casar-m’hi, un matrimoni abominable i funest per a mi, lleona, no pas dona més ferotge que la tirrena Escil-la.
Perd ni amb deu mil oprobis podria colpir-te, perque ets barruda de mena. Vés-te’n, fetillera malefica i assassina dels
teus fills. A mi, no em queda altra cosa que lamentar el meu desti, jo, que ni veuré cap goig del nou matrimoni ni en vida
podré parlar amb els meus fills, que vaig engendrar i criar: els he perdut per sempre.

MEDEA

Podria estendre’m molt contra aquestes raonaments, si el pare Zeus no sabés els favors que has rebut de mi ni com me’ls
has pagat. Tu, després d’haver escarnit el 1lit conjugal, no havies de viure una vida regalada, befant-te de mi. Ni tampoc
la princesa ni el que te I’oferi per esposa, Creont, no m’havien de fer fora impunement d’aquesta terra. Després d’aixo,
digues-me, si vols, lleona o Escil-la, que habita el sol tirre, perque ja he ferit el teu cor tal com calia.

JASON

I tu també pateixes i ets particip de les desgracies.

MEDEA

Tingues-ho clar: el sofriment em minva, si tu no te’n pots riure.

JASON

Fillets meus, quina mare més malvada us ha tocat.

MEDEA

Infants, com heu mort per una bogeria del vostre pare!

JASON

No, no ha estat pas la meva ma dreta que els ha matat.

MEDEA

Perd la teva injuria, si, i el teu nou casament.

3. Respon als apartats segiients:

3.a. Defineix aquests dos conceptes.
-acte - coreografia

3.b. Explica el procés de creacié d’un personatge.
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