MY Generalitat de Catalunya
MY Consell Interuniversitari de Catalunya
Oficina d’Accés a la Universitat

Proves d’accés a la universitat
Convocatoria 2016

Analisis musical

Serie 1
Qualificacio
1
2
3
4
Exercici 1 5
6
7
8
9
10
1
2
Exercici 2 PartA 8
4
5
Part B
]
Exercici 3 2
3
Suma de notes parcials
Qualificacio final

Etiqueta identificadora de I'alumne/a Etiqueta de qualificacio

Ubicacio del tribUNAl ...

NUmMero del tribUNAL ..o



Esta prueba consta de tres ejercicios y se iniciara con las audiciones en las que se basan el ejerci-
cio 1y el ejercicio 2.

Ejercicio 1
[4 puntos: 0,4 puntos por cada cuestion. No se aplicaran descuentos de penalizacidn en ningun caso.]

Este ejercicio consiste en la audicion de diez fragmentos de musica. Cada fragmento se
repetira dos veces antes de pasar al siguiente. Después de un pequefio intervalo, volvera a
escuchar los diez fragmentos seguidos.

Escuche con atencién los diez fragmentos que oira a continuacion y escoja la respuesta
correcta entre las cuatro que se proponen para cada fragmento.

1. a) Estilo melismatico.
b) Estilo silabico.
¢) Estilo neumatico.
d) Estilo descriptivo.

2. a) Orquesta sinfénica.
b) Dueto.
c¢) Conjunto de musica alta.
d) Conjunto de musica baja.

3. a) Bajo.
b) Contratenor.
¢) Baritono.
d) Tenor.

4. a) A-A-B-A-B-A.
b) A-B-A-B-A-B.
¢) A-A-B-A-C-A.
d) A-A-B-B-C-A.

5. a) Minueto, compas ternario.
b) Rondo, compas compuesto ternario.
¢) Tango, compds cuaternario.
d) Bolero, compas compuesto binario.

6. a) Piano y violoncelo.
b) Piano y viola.
¢) Piano y contrabajo.
d) Piano, arpa y contrabajo.

7. a) Rock psicodélico.
b) Punk rock.
c) Boogie-woogie.
d) Folk rock.



8.

10.

a) Melodia acompanada.

b) Melodia contrastada.

c) Melodia contrapuntistica.
d) Melodia monddica.

a) Aria barroca.

b) Lied romantico.

¢) Cantata barroca.

d) Recitativo de opera clasica.

a) Bajo de Alberti.
b) Bajo continuo.
c¢) Bajo obstinado.
d) Bajo eléctrico.



Ejercicio 2
[4 puntos en total]

Este ejercicio consiste en la audicién de un fragmento de una pieza musical que escucha-

ra dos veces. Después de un intervalo de cuatro minutos, volverd a escucharlo por tercera vez.

A) Analisis formal y estructural
[3 puntos: 0,6 puntos por cada cuestion; se descontaran 0,1 puntos por cada respuesta incorrecta. Por las cuestiones no
contestadas no se aplicara ningun descuento.]

Escuche con atencion el fragmento de la pieza que oira a continuacion, que figura en la

lista de obras que debe conocer, y escoja la respuesta correcta a cada cuestion.

1.

La pieza comienza con la presentacidn del tema a cargo del primer violin acompafado

por el resto del conjunto, una frase lenta, extensa y solemne que

a) tiene dos partes, una que hace de antecedente y otra que hace de consiguiente, cada
una de las cuales esta construida a base de unidades melddicas de cuatro compases.

b) tiene cuatro partes, de cuatro compases cada una, que se suceden en el orden A-B-A-B.

c) tiene tres partes, de seis compases cada una, que se suceden en el orden A-B-A.

d) tiene tres partes, de cuatro compases cada una, que se suceden en el orden A-A-B;
las dos primeras se plantean como preguntas repetidas, que se contestan en la tercera
parte.

En esta misma frase, la armonia emprende el siguiente recorrido general:
a) tonica - subdominante - tonica (I-IV-I).

b) tonica - dominante - tonica (I-V-I).

¢) dominante - tonica - ténica (V-I-I).

d) toénica - dominante - dominante (I-V-V).

En esta obra, en forma general de tema con variaciones, los protagonistas instrumentales
portadores del tema de cada una de las variaciones son, por orden de intervencion:

a) violin - viola - violoncelo - todo el grupo.

b) violin - violoncelo - viola - todo el grupo.

¢) viola - violin - todo el grupo - violoncelo.

d) violin - viola - segundo violin - todo el grupo.

En una de las variaciones solo se oyen dos instrumentos.

a) Se trata de la tercera variacion, en la que solo tocan el primer violin y la viola.

b) Se trata de la segunda variacion, en la que solo tocan el primer y el segundo violin.
c¢) Se trata de la primera variacion, en la que solo tocan el primer y el segundo violin.
d) Se trata de la segunda variacion, en la que solo tocan la viola y el violoncelo.

Aparte del protagonismo instrumental cambiante en cada una de las variaciones, tam-

bién se observa que

a) todas las variaciones presentan una gran similitud y son siempre fieles tanto al perfil
melddico del tema como a su numero de compases y también a su armonia y tonalidad.

b) todas las variaciones presentan una gran similitud y son fieles al perfil melddico del
tema y a su numero de compases, si bien la tonalidad de cada una de ellas va cambiando.

c¢) las dos primeras variaciones son fieles al tema, mientras que las dos ultimas son mas
libres y tienen mds compases.

d) todas las variaciones comparten la misma tonalidad y el mismo perfil melddico del
tema, si bien la armonizacion y el numero de compases de cada una de ellas son dis-
tintos.



B) Analisis estilistico y contextual
[1 punto]

Redacte un breve comentario sobre la pieza que ha escuchado en el que mencione el
género al cual pertenece, el estilo general en el cual se inscribe, la época en que se compuso y
el contexto cultural en que se enmarca.



Ejercicio 3
[2 puntos en total]

Lea el siguiente texto y responda a las cuestiones planteadas a continuacion.
Capitulo 4: La vision cientifica del mundo

La labor de los musicdlogos ha tenido otro efecto, que se relaciona con la pasion por el conocimiento
abstracto: sabemos mas de la musica del pasado y de su historia que quizas ninguna otra generacion
en la historia, y sin embargo la vivencia que tenemos de ella estd gravemente viciada. La actitud
musicologica impregna nuestra vida musical; cuando prepara un programa de concierto, automa-
ticamente el intérprete dispondra en orden cronolégico las piezas que lo integran, y cualquier otra
disposicion sera necesariamente resultado de una decisiéon consciente. Los programas de musica que
se emiten por la radio tienden a estar construidos en torno a una idea musicoldgica o histérica: una
comparacion entre dos compositores o ejecutantes, la forma en que evolucion6 un compositor del
opus 1 al opus X, la relacion del artista con sus fuentes literarias, y cosas semejantes. El concepto
mismo de un «programa bien equilibrado» depende de tales consideraciones, lo mismo que la idea,
mas reciente, de una coleccion de discos bien equilibrada; ambas suponen tacitamente que los cono-
cimientos sobre musica son mas importantes que tener de ella una vivencia directa, y en ninguno de
los dos casos parece que tuvieran mucha importancia las consideraciones referentes al puro placer
de oir.

Asi, tanto en musica como en otros aspectos de la vida, hemos llegado a delegar nuestra expe-
riencia a los expertos, y no sélo a los que componen y ejecutan la musica en nuestro nombre, sino
también a los que nos dicen qué es lo que debemos escuchar y convierten su condicion de expertos
en el filtro de nuestra experiencia. Realmente, quienes dicen que ellos nada saben de musica, pero si
saben qué es lo que les gusta, tienen suerte; la mayoria de los que no son expertos en musica no se
atreven a formular semejante afirmacion, ya que con frecuencia tienen miedo hasta de decir si una
pieza determinada les ha gustado sin haber averiguado primero cudl es la opinidn del experto. Esta es
la trampa que acecha a la sociedad que reverencia el conocimiento abstracto; un conocimiento asi, en
vez de difundirse a través de la sociedad, s6lo puede ser accesible a unos pocos, y da a quienes saben
el poder sobre los que no saben. Como no hay quien pueda saberlo todo, no sélo nos encontramos
con que es cada vez mas dificil controlar a los que saben, o pretenden saber, sino también con que el
conocimiento de los que saben se da en campos tan pequefos, y unido a una ignorancia tal de todo
lo que esta fuera de tales campos, que son incapaces de tomar decisiones sensatas sobre cuestiones
que afectan a la sociedad como tal. Los ingenieros que construyen autopistas son los ultimos a quie-
nes se puede pedir un pronunciamiento sobre la necesidad de las autopistas, como tampoco pueden
dictaminar los maestros sobre la necesidad de la ensefianza, y no hay quien sea tan incapaz como los
musicologos para hablar con autoridad del placer de oir musica.

Christopher SMALL. Musica, sociedad, educacion.
Madrid: Alianza Editorial, 1989



1.

En el primer parrafo del texto, el autor habla de la influencia de los musicélogos en la
forma de escuchar musica. En este contexto, ;qué significado tiene el adjetivo equili-
brado, subrayado en el texto, aplicado tanto a una programacién musical emitida por la

radio como a una coleccion discografica de un aficionado?
[0,5 puntos]

Segun el autor, existen dos tipos de simples aficionados —de personas a quienes les gusta
la musica y que no poseen conocimientos técnicos sobre la misma—. ;Por qué dice que

uno de esos tipos de aficionados es mas afortunado que el otro?
[0,5 puntos]

En el segundo parrafo del texto, el autor insiste en remarcar el poder que tiene el cono-
cimiento cientifico en nuestra sociedad y el dominio que los «expertos» ejercen en ella.
;Cudl ha sido el papel tradicional de los musicélogos en relaciéon con la musica? De
acuerdo con lo que el texto sugiere, ;la concepcion cientifica del mundo es la forma mas
adecuada para acercarse al arte en general? Redacte un breve comentario que incluya

todas las respuestas.
[1 punto]
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